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capela do Espirito Santo de Bucelas
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Abstract

Away from the curious eyes of the medieval art historians, a stone altar with the Holy Trinity, the Virgin
and the Apostles, remained, for many years, kept in the church of Bucelas, a small village in the Portuguese
Estremadura. As an auxiliary of devotion, this altarpiece was originally part of an altar consecrated to the
worship of the Holy Spirit since the mid-fifteenth century, with high probability in the former Chapel of
the Holy Spirit of Bucelas, destroyed in the twentieth century. This piece of work impresses by the visual
strength of its constituent parts, both the images in relief as the architectural and vegetal elements that
serve as a scenery, but also due to the iconography that by failing to reproduce the “classical” Pentecostal
formula, presents a more elaborate solution and, so far, unique in Portuguese medieval altarpieces devoted
to the cult of the Holy Spirit. Their stylistic features place it immediately in the orbit of sculptor Joao Afonso,
or rather of his workshop, the most laborious of the fifteenth century with a field of action that even exceeds
the Portuguese borders.
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A escassos quilometros de Lisboa, guardado

durante muito tempo numa dependéncia da igreja
matriz de Bucelas, um retabulo de pedra, esculpido
em alto e médio-relevo e conservando ainda muito
da original policromia, permaneceu praticamente
desconhecido e claramente ausente dos estudos
monograficos, das sinteses sobre a arte portuguesa
do século XV e dos catalogos de exposigoes sobre
arte medieval nacional?. Apenas referido em duas
a trés linhas na muito parca bibliografia sobre Bu-
celas e a sua igreja paroquial, esta impressionante
obra, dedicada a descida do Espirito Santo, pelas
suas dimensodes e caracteristicas formais, pela ico-

2 Atualmente o retabulo encontra-se exposto sobre uma
estrutura metalica numa das naves da igreja, pelo que pode
ser observado pelos visitantes com maior facilidade. Um
agradecimento especial ao Pe.Tiago Neto pela forma célere como
respondeu ao pedido para visualizagao e realizagao de fotografias
do retabulo, e pelo interesse demonstrado, pela sua simpatia e
colaboragao.
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Fig. 1 Retabulo da Santissima
Trindade. Século XV. Pedra cal-
caria policromada. A.170 x L.
148 larg. x P. 31 cm. lIgreja de
Nossa Senhora da Purificagao,
Bucelas.

Foto: Paulo A. Fernandes

nografia e bom estado de conservagao, € merece-
dora de analise e respetiva divulgagao, a fim de
que possa integrar o corpus da escultura quatro-
centista portuguesa e o debate sobre as diferentes
oficinas, escultores itinerantes, principais cultos (e
consequentes iconografias), e a sua disseminagao
pelo territério, assim como os modelos formais e
iconograficos na relagdo com o universo artistico
europeu da mesma época.

Designado na bibliografia como “frontao”?, a
verdade é que se trata de um retabulo de altar, de
generosas dimensoes para o que era mais habitual
nas encomendas artisticas da época (170 x 148 x 31
cm), apenas se assemelhando, entre os exemplos
que chegaram os nossos dias, ao Retabulo do Cor-

3 Carlos de Azevedo, Julieta Ferrao e Adriano de Gusmao,
Monumentos e Edificios Notaveis do Concelho de Loures, Loures,
Camara Municipal, 1983, 15; Ana Paula Assungao coord., Templo
de Memodrias, Bucelas, Junta de Freguesia, 2010, 24.



po de Deus* (112 x 95 x 30 cm), atualmente no Mu-
seu Nacional de Machado de Castro (inv. 4023; E51).
Também o formato, retangular e rematado em arco
apontado e interrompido ao centro por um peque-
no baldaquino (a criar uma estrutura de nicho), e
em baixo com uma estreita base, &€ mais elaborado
do ponto de vista da arquitetura retabular do que o
Retabulo do Corpo de Deus de 1443 (formado ape-
nas por uma estrutura retangular e com base onde
assentam as figuras), ou mesmo que o retdbulo da
capela de S. Jorge de Eira Pedrinha (Coimbra), ain-
da do século XIV (1398), igualmente constituido por
um suporte retangular e rematado superiormente
por pequenos merioes e rostos de figuras.

O formato do retdbulo de Bucelas é também
muito diferente de outras solugbes que se
encontram com alguma frequéncia na retabulistica
da época,
retabulos de altar que nesse tempo representavam

como sao exemplos o0s pequenos

o Calvario (os mais frequentes), constituidos apenas
por estruturas retangulares, estreitas e rematadas
em arco apontado ou canopial. Difere ainda de
outra tipologia que parece ter sido a preferida

4 0 Retsbulo do Corpo de Deus é uma das obras mais relevan-
tes da escultura portuguesa do século XV. Proveniente da Capela
do Corpo de Deus de Coimbra, foi encomendado por Alvaro Fer-
nandes de Carvalho e a sua realizagao esta ha muito atribuida a
oficina de mestre Joao Afonso. Sobre esta obra veja-se Maria Jodo
Vilhena de Carvalho, “13. Retabulo do Corpo de Deus’; O Sentido
das Imagens, “cat. exp!; Lisboa, 2000, 231-232, bem como outros
titulos que a referem no @mbito de estudo em que abordam pegas
especificas ou o conjunto da obra escultorica de Mestre Joao Afon-
so: Antonio Nogueira Gongalves, Evocagdo da Obra dos Canteiros
Medievais de Coimbra, Coimbra, Sociedade de Defesa e Propagan-
da de Coimbra, 1944, 42; Vergilio Correia, “Imaginaria Gotica Coim-
bra” in. Obras, vol. |, Coimbra, Coimbra, [Margo de 1937], 1946,
345; Antonio Nogueira Gongalves, “Datas gravadas em Esculturas
coimbras do século XV’ in: Estudos de Historia da Arte Medieval,
Coimbra, Epartur, 1980, 281-297; Pedro Dias, “A Escultura Gaética.
Primeiras Manifestagdes em Portugal’ in: Historia da Arte em Por-
tugal, vol. IV, O Gético, Pedro Dias dir., Lisboa, Publicagoes Alfa,
1986, 133; Lurdes Craveiro, “Mestre Jodo Afonso” in: No Tempo
das Feitorias. A Arte Portuguesa na época dos Descobrimentos,
vol. ll, Lisboa, Secretaria de Estado da Cultura/Instituto Portugués
de Museus, 1992, 22-23 e 64-65; Lucia Maria Cardoso Rosas, “Es-
cultura e Ourivesaria’ in: Nos Confins da Idade Méedia. Arte Por-
tuguesa. Séculos XllI-XV, Lisboa, Instituto Portugués de Museus,
1992, 81; Pedro Dias, “A pedra de Anca. A escultura de Coimbra e
a sua difusdo na Galiza’] in: Xosé Carlos Valle Perez dir., Do Tardo-
-Gotico ao Maneirismo. A Galiza e Portugal, Fundacion Pedro Bar
rié de la Maza/Fundagao Calouste Gulbenkian, 1995, 10-26; Maria
José Goulao, “Figuras do Além. A escultura e a tumularia’] Historia
da Arte Portuguesa, vol. Il, Dir. Paulo Pereira, Lisboa, Circulo de Lei-
tores, 1995, 158; Carla Varela Fernandes, /maginaria Coimbra dos
Anos do Gotico, vol. |, Lisboa Faculdade de Letras da Universidade
de Lisboa, 1997 (policopiado), 131; Mario Jorge Barroca “Retabu-
los” in: Carlos Alberto Ferreira de Aimeida e Mario Jorge Barroca
eds., Historia da Arte em Portugal. O Gotico, Lisboa, 2000, 207;
Maria José Goulao, Expressées Artisticas do Universo Medieval.
in: Arte Portuguesa da Pré-Historia ao Século XX, Lisboa, 2009, 35.

para a representagdo do Pentecostes no seéculo
XV, cujos exemplos que se conhecem (da igreja
matriz da Asseiceira Grande, Mafra, e o que integra
as colegbes do Museu Arqueolégico do Carmo),
sao fiéis a uma tipologia retabular mais antiga e
muito comum na escultura e na pintura desde o
século XIIl. Esta consiste num retangulo horizontal
interrompido na parte superior, ao centro, por
uma saliéncia de forma retangular, destinada a
representagao mais destacada da personagem
principal da composigao®.

Os retabulos de altar, em pedra, nao sao particu-
larmente abundantes entre o conjunto da escultura
medieval portuguesa que chegou aos nossos dias,
situagao que também caracteriza a realidade artis-
tica de outros paises, em grande parte por se trata-
rem de estruturas mdveis que se podiam manejar
dentro das igrejas e mais facilmente sofrerem da-
nos materiais ou mesmo serem destruidas. E tam-
bém evidente que nao foram realizados em numero
tao abundante quanto o das imagens devocionais,
jé que sobre cada mesa de altar sé era colocado um
retabulo, mas o numero de imagens religiosas po-
dia ser bem superior. A arte portuguesa do século
XV deixou-nos, é certo, um numero apreciavel de
pequenos retabulos, algo repetitivos, estereotipa-
dos na morfologia e nos modelos iconograficos
e, até ao momento, dois retabulos de maiores di-
mensoes e maior complexidade iconografica, dan-
do continuidade a uma tradigdo que ja é possivel
documentar para a centuriaanterior, no retabulo da
igreja Matriz de Santiago do Cacémé®, ou no da igre-

5 Este formato de retabulo, herdeiro de uma tradigao que pa-
rece comegar no século Xlll (em Franga conhece-se um nuamero
apreciavel de exemplos em pedra), € também o que podemos ver,
em pleno século XV, tanto em retabulos pétreos, como sao es-
tes dois exemplos portugueses, como em obras de pintura sobre
madeira, como sdao exemplo alguns retabulos flamengos, obras
de superiores dimensdes e de grande aparato, como o emblema-
tico retabulo da Deposi¢do da Cruz, da autoria de Roger Van der

Weiden, c.1436, que se conserva atualmente no Museu do Prado,
Madrid, entre outros.

5 Para um conhecimento mais desenvolvido sobre este impor-
tante retabulo gotico veja-se José Antonio Falcao e Fernando An-
tonio Baptista Pereira, Santiago Combatendo os Mouros da Igreja
Matriz de Santiago do Cacém, Santiago do Cacém, 2001, entre ou-
tros autores que analisaram o retabulo em estudos inseridos em
obras de sintese sobre a arte ou a escultura gotica portuguesa, e
com diferentes propostas sobre a eventual autoria da obra, como
Reinaldo dos Santos, A Escultura em Portugal. Séculos XlI-XV, vol.
I, Lisboa, Academia Nacional de Belas Artes, 1948, 38; Mario Jor-
ge Barroca, “Retabulos’, Op.Cit., 202-204; Carla Varela Fernandes,
Poder e Representagdo. Iconologia da Familia Real Portuguesa,
Primeira Dinastia. Séculos Xll a X1V, vol. I, Dissertagao de Douto-
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Fig. 2 Antiga capela do Espirito Santo, Bucelas. Foto: publi-
cada em Ana Paula Assungao (coord.), Templo de Memorias,
2010, 24

ja matriz de Oliveira do Hospital’.

No caso do retabulo que agora nos ocupa, torna-
-se facil perceber que, devido as suas dimensoes,
que o transformam num objeto muito pesado, este
fator constituiu, certamente, um impedimento ao
seu manuseamento mais frequente, o que tera con-
tribuido, involuntariamente, para a sua salvaguar-
da. Nao tendo sido destruido apos ter deixado de
servir de objeto de auxilio as praticas devocionais
(o que ndo sabemos se terad acontecido quando
ainda se encontrava na capela do Espirito Santo ou
se apenas ocorreu apoés a sua transferéncia para a
igreja de Nossa Senhora da Purificagao), foi guarda-
do e em grande parte esquecido, longe dos olhares
dos fiéis e dos interessados na Histdria e na Arte
medievais.

ramento, Lisboa, Faculdade de Letras da Universidade de Lisboa,
2004, 897-899; Fernando Antonio Baptista Pereira “Retabulo’; Dicio
nario de Escultura Portuguesa, José Fernandes Pereira dir., Lisboa,
Caminho, 2005, pp.488; Maria José Gouldo, Expressoes Artisticas
do Universo Medieval, Op. Cit., 26.

7 Entre os varios titulos destaca-se Antonio Augusto Gongal
ves, “Esculturas da Capela dos Ferreiros’, llustragdo Moderna, 5.°
Ano, n.° 40, Porto, 1930, 34-37; Vergilio Correia, “A Capela dos Fer-
reiros em Oliveira do Hospital. Novo Monumento Nacional’, Diario
de Coimbra, Coimbra,30.03.1936; Vergilio Correia e Anténio No
gueira Gongalves, Inventario artistico do distrito de Coimbra, Aca-
demia Nacional de Belas Artes, 1952; Mario Jorge Barroca, Epigra-
fia Medieval Portuguesa (862 1422), vol.2, t. 2, Lisboa, Fundagao
Calouste Gulbenkian/FCT, 2000, 1630-1633; Mario Jorge Barroca,
“Retabulos’, Op. Cit., 204-205; Maria José Goulado, Expressoes Ar-
tisticas do Universo Medieval, Op. Cit., 25.
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Breves notas sobre o enquadramento histérico
da obra

Sabe-se muito pouco sobre o templo para onde
este retabulo foi originalmente destinado e, até ao
momento, desconhecemos tudo sobre a sua enco-
menda. Segundo a tradigao, o retabulo do Pentecos-
tes é proveniente da antiga e ja destruida igreja, ou
capela, do Espirito Santo, construida possivelmente
nos inicios do século XIV, e que teve, desde cedo,
associada uma Confraria, a qual tera sido, eventual-
mente, responsavel pela encomenda da obra, ainda
que nenhuma documentagao o comprove.

As confrarias do Espirito Santo, muito presen-
tes no territério nacional no século XV, tém origens
mais recuadas e, embora se atribua a sua imple-
mentagao e concretamente a festa do império do
Espirito Santo a D. Dinis e D. Isabel de Aragao, na
opiniao de Rui de Azevedo, o casal real foi apenas
reformador de uma festividade mais antiga e com
provavel génese documentada numa clausula do
compromisso da confraria de Benavente, de 1234,
exemplar nao s6 mais antigo como também unico®.
As questoes em torno das origens do culto e festa
do Espirito Santo em territorio nacional sao, porém,
ainda motivo de debate entre os autores que se tém
dedicado a este tema.

As confrarias do Espirito Santo, assim como ou-
tras, sao fruto de uma espiritualidade mais indivi-
dualizada, emotiva e assistencial, muito impulsio-
nada pelas ordens mendicantes, desde o século
XIlll, e exerceram um protagonismo importante na
integracgao, participagao e controle das praticas re-
ligiosas dos leigos. Estas associagOes, colocadas
sob a protegao de um santo ou do Espirito Santo,
surgiram de modo espontdneo, movidas pela ne-
cessidade de uma pratica religiosa mais ativa e au-
ténoma®, caracterizavam-se por “intencionalidades
orgéanicas onde predominam as preocupagdes do
foro etioldgico, o dos comportamentos intra-comu-
nitarios, traduzidos numa regulamentagao atenta
as praticas cerimoniais e ao valimento entre irmaos

€ Rui de Azevedo, O Compromisso da Confraria do Espirito
Santo de Benavente, Sep. de Lusitdnia Sacra, vol. VI, Lisboa, 1962-
1963, 10-11.

8 Rui Mauricio, “A escultura portuguesa [1300-1500]. Cultos’ in
O Sentido das Imagens, “cat. exp!, Lisboa, 2000, 246.



na doenga”™.

Através dos estatutos da Confraria do Espiri-
to Santo de Benavente e do que se sabe sobre o
funcionamento de outras confrarias da mesma in-
vocagao, estas tinham “o intuito do mutuo auxilio
aos confrades, mormente enfermos, caidos na po-
breza ou cativeiro, ou vitimas de outras desgragas,
e a caridade para com viuvas pobres, a sepultura
dos mortos, o sufrdgio das almas. Numa palavra,
as obras de misericordia”". Apesar de apenas ser
clara a vocagao de caridade e nao de hospital, a
verdade é que esta e outras confrarias do Espirito
Santo dispunham de albergaria ou hospital. Nao é
de estranhar, por isso, que a capela/igreja do Espiri-
to Santo de Bucelas tivesse associado um hospital
para assisténcia aos confrades, a religiosos viajan-
tes e outros peregrinos que por ali passassem ou
pernoitassem.

Esta antiga igreja ou capela, da qual pouco se
sabe, segundo Ana Paula Assungao '?” integrava
em 1320 uma Colegiada com prior e quatro benefi-
ciados, sendo padroado real, foi acompanhada por
um hospital ou hospicio, numa légica de hospitais
medievais que cruzava com o de Loures, Lumiar e
Lisboa'" Encontrava-se a capela e o hospital dentro
do perimetro de um Adro, situado numa area atual-
mente ocupada pela estrada nacional e parque de
estacionamento junto ao edificio da antiga escola
primaria, atual Junta de Freguesia e Biblioteca™. A
colegiada do Espirito Santo foi extinta em 1848, e
o papel de igreja matriz de Bucelas que a pequena
igreja/capela detinha desde o século XIV perdeu-o
em 1520'%, quando a igreja de Nossa Senhora da

% sail Anténio Gomes, Notas e Documentos sobre as Confra-
rias Portuguesas entre o Fim da Idade Média e o Século XVII, Sep.
de Lusitania Sacra, 2.° Série, 7, 1995, 8.

" Anténio Brasio, As Confrarias Medievais do Espirito Santo,
paradigmas das Misericordias, Sep. de Presenga de Portugal no
Mundo. Actas do Coldquio, Lisboa, Academia Portuguesa de His-
toria, 1982, 71.

'2 Ana Paula Assungao coord., Op. Cit., 24.

3 Informagdes com base nos estudos de Fernando Correia, As
origens e Formagao das Misericordias Portuguesas, Lisboa, Livros
Horizonte, 1999 e Alvaro Proenga, Subsidios para a Historia do
Concelho de Loures, Loures, 1940,103.

" Ana Paula Assungao coord, Op. cit., 24.

'® Ana Paula Assungao, Op. Cit., 26, refere que, segundo a
tradigao local, foi nesse ano de 1520 que apareceu, milagrosamente,
uma imagem de Nossa Senhora {Nossa Senhora do Carvalho)
e esta originou a construgao rapida da igreja. Sabe-se, porém,
que o corpo da igreja estava concluido em 1566, como atesta a

Purificagdo, um templo construido nas imediagoes
e com uma arquitetura mais imponente e espaciali-
dade mais generosa, adquiriu esse estatuto.

Certamente que os bens da igreja do Espirito
Santo deram entrada na igreja de Nossa Senhora da
Purificagdo apos a destruigdo da primeira (embora
nao tenha sido possivel apurar, até ao momento,
quando tal terd ocorrido) e o retabulo quatrocentis-
ta que agora nos ocupa é a expressao mais visivel
dessa transferéncia de bens.

O Retabulo da Santissima Trindade

Iconografia

O tema aqui representado nao corresponde a
cena que teve lugar no cenaculo cinquenta dias de-
pois da Pascoa, a unica que pode ser designada de
Pentecostes — Cristo envia o Espirito Santo sobre os
apostolos reunidos com Maria, em Cenaculo (Act.
2, 1-41). Iconograficamente, os artistas medievais
encontraram solugdo na representagado desse mo-
mento que corresponde, ndo s6 a presenga, mas
também a intervengao substancial do "invisivel’
através do recurso a elementos que ganharam for-
ma e expressividade ao longo do tempo. Essa for-
mula representativa fixou-se (como modelo “ico-
nico” que permitiu tornar material, aos olhos dos
fiéis, o que é, por natureza, imaterial’®), numa pom-
ba, na parte superior das composigoes (simbolo do
Espirito Santo), emana linguas de fogo, “como ima-
gem do amor que cresce no coragao, como rasti-
lho missionario imparavel e subversivo”', as quais
recaem sobre cada um dos apostolos, dispostos a
volta Nossa Senhora, conferindo, assim, as disci-

inscricdo sobre o portal lateral situado do lado do Evangelho, e
que em 23 de Janeiro de 1569 D. Jorge de Ataide, bispo Viseu,
sagrou a capela-mor. Uma lapide na sacristia, com a inscrigdo
de 1573, indica possivelmente a data em que as obras do templo
foram terminadas. Veja-se Francisco Cancio, Ribatejo Historico e
Monumental, Vol. lll, Lisboa, 1939, 68.

'6 Nas palavras de Carlos A. Moreira Azevedo “Iconografia do
Espirito Santo: da experiéncia variada de uma presenga as for-
mulas figurativas’ in: Vicente Serrao e Laurinda Abreu coord., Em
Nome do Espirito Santo. Historia de um Culto, “cat. exp., Lisboa,
IAN-TT, 2004, 129: “As experiéncias de Deus ao longo da Histo-
ria, quando ousam a linguagem narrativa, vivem o embarago da
descrigao, obrigam-se a analogia, recorrem 8 metafora. Modelar
o Mistério de uma presenga, desenhar o perfil do Transcendente,
captar os sinais do inefavel é tocar simultaneamente o limite e o
sublime do humano. Dada a dificuldade, quando se descobre um
caminho fixa-se o esquema e prossegue-se pela formalidade repe-
titiva, certos da vantagem da eficacia da comunicagao conseguida
e de uma transmissao com recetividade garantida”

"7 Ibidem, 139.
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Fig. 3 Pentecostes. Segmento do retabulo da Igreja de
Corneilla de Conflent. Jaume Cascalls, ¢.1341 ou 1345.
Alabastro. Fcto: Paulo A Fernandes

pulos, o dom divino de dominar todas as linguas
estrangeiras — o dom essencial para a missionagao
nos diferentes continentes.

A verdade é que nao ha, nesta composigao, a
presenga de raios ou linguas de fogo, numa solu-
cao semelhante a que, alguns séculos antes (c.1160-
1170) foi magistralmente conseguida num retabulo
da regiao do Mosa, conhecido por Retdbulo de Sta-
velot® (Musée National du Moyen Age - Thermes
de Cluny, inv. Cl. 13247), ou ja no século XIV, a que o
escultor Jaume Cascalls usou na cena de Pentecos-
tes do retdbulo da igreja de Santa Maria de Corneil-
la de Conflent, nos Pirinéus Orientais, com um re-

sultado totalmente expressivo, ou ainda na cena do
'® Frangoise Baron, “Le Pentecote” in : Pierre-Yves Le Pogam
dir. e Christine Vivet-Peclet, Les Premieres Retables. Une Mise en

Scéne du Sacré, “cat. exp!, Paris, Musée du Louvre Editions, 2009,
46-48.
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Pentecostes de um fragmento de retabulo atribuido
a oficina de Joinville-Vignory (?), Champagne, data-
do do primeiro quartel do século XV (atualmente no
Los Angeles County Museum of Art, inv. 50.372.1-
5) onde a pomba estd ausente e sao as labaredas
emanadas do aqui invisivel Espirito Santo que do-
minam a parte superior da composigao.

No retabulo da antiga capela do Espirito Santo
de Bucelas representa-se, na parte superior, nao a
pomba divina isolada e protagonista da agao subja-
cente, mas o conjunto dasTrés Pessoas daTrindade,
na versao iconografica designada por Santissima
Trindade, isto é, a figuragao vertical do “Trono de
Graga” constituida por Deus Pai (na variante icono-
grafica de Anciao dos Dias), a pomba do Espirito
Santo, como emanagao do Seu sopro divino, e Cris-
to crucificado, o Filho que envia o Espirito Santo
aos discipulos, os apostolos representados na parte
inferior da composigao, com a Virgem a tutelar o
conjunto. Na realidade, rememora-se a celebragao
do “Pentecostes, no 50.° dia depois da Ressurrei¢ao
de Jesus e da promulgagao solene do Evangelho,
feita por Sao Pedro, assim evocando o momento
em que a igreja ficou publicamente constituida”?.

Aqui, apenas os gestos dos elementos do colé-
gio apostdlico, com as suas cabegas viradas para
cima e os olhares dirigidos a Santissima Trindade
estabelecem a ligagao entre as figuras da parte in-
ferior com as da parte superior do retabulo. Sem
que existam linguas de fogo (o Espirito de Deus) a
ligé-los. Difere também, por isso, de outros retabu-
los quatrocentistas esculpidos em relevo onde se
representa o Pentecostes na versao “iconica” (uma
iconografia ja difundida nos inicios do século XIV
em, pelo menos, uma obra conhecida - um capitel
do claustro do Mosteiro de Celas?', Coimbra), e de

9 Veja-se Sara Jane Pearman, The Iconographic Development
of the Cruciform Throne of Grace from the Twelfth to the Sixteenth
Century, Cleveland, Cleveland University Dissertations (digital),
1974.

20 Manuel Luis Real, “76. Pentecostes’, in: Cristo Fonte de Espe-
ranga. Exposigdo do Grande Jubileu do Ano 2000, (cat. Exposigao),
Porto, Diocese do Porto, 2000, 157

21 Neste capitel, hoje retirado do seu contexto arquitetonico
original e guardado no Museu Nacional Machado de Castro, re-
presenta-se a Virgem ao centro, ladeada pelos doze apostolos e a
receberem os dons divinos emanados pelo Espirito Santo atraves
de raios ou linguas de fogo. Veja-se Manuel Luis Real, Op. Cit. e
Francisco Manuel Correia de Almeida Teixeira, A Arquitectura Mo-
nastica e Conventual Feminina em Portugal, Seculos Xlll e X1V, Dis



que sdo bons exemplos os ja citados retabulos da
capela do Espirito Santo de Asseiceira Grande, Ven-
da do Pinheiro - Mafra?, ou o retabulo do Museu
Arqueolégico do Carmo® - (MAC- inv. 15672). Em
ambos, e @ semelhanga do ja citado exemplo de
Corneilld de Conflent, representa-se apenas o sim-
bolo do Espirito Santo - a pomba -, destacado, (nos
exemplos portugueses) do conjunto das outras fi-
guras, porque isolado na secgao retangular, central
e superior que compoe o retabulo, em descida ver
tical sobre as cabegas da Virgem e dos doze apdsto-
los que a ladeiam (e, no caso do retdbulo do Museu
do Carmo foram, inclusive, esculpidas labaredas
- nao exatamente linguas de fogo - a circundar a
pomba e a crescerem no sentido dos apdstolos). A
estes pode ainda juntar-se um pequeno retabulo de
alabastro esculpido em baixo-relevo, do século XV,
de provavel origem francesa pertencente ao Museu
de Setubal®.

Sabe-se que a presenga de representagoes da
SantissimaTrindade em igrejas e capelas dedicadas
ao Espirito Santo foi particularmente abundante ao
longo de todo o século XV, pelo que se julga que,
talvez, em muitas destas igrejas, esta fosse o unico
elemento artistico devocional dedicado ao Paracli-
to®. Menos comum, e provavelmente caso unico no
século XV (entre as obras que atualmente se conhe-
ce em territorio nacional) é a jungao, num disposi-

sertagdo de Doutoramento, Faro, Universidade do Algarve, 2007,
159-160. Destaca-se, também, na bibliografia anterior, Pedro Dias,
“A Escultura Gotica. Primeiras Manifestagoes em Portugal; Op.
Cit., 115; Paulo Pereira, “A Arquitectura {1250-1450)", in: Histdria da
Arte Portuguesa, Dir. Paulo Pereira, vol.l. Lisboa, 1995, 380; AA.VV.,
Museu Nacional Machado de Castro. Roteiro, Lisboa, IPM, 2005,
56, n® 10.

22 Fernando Antonio Baptista Pereira, “A arquitectura e a es-
cultura monumental na regido de Mafra entre o Gotico e o clas
sicismo’, in: Do Gdtico ao Maneirismo. A arte na Regido de Mafra
na época dos Descobrimentos, Mafra, Camara Municipal, 2000,
22-23; Idem, “Descidas do Espirito Santo em programas iconogra-
ficos retabulares dos séculos XV e XVI7 in: Artis, n° 3, Lisboa, 2004,
161-162.

23 Sandra Vaz Costa, “1572. Pentecostes’ in: Construindo a
Memodria. As Colecgdes do Museu Arqueoldgico do Carmo, Lisboa,
AAP, 2005, 532. O original, de pedra encontra-se atualmente em
fase de restauro, sendo apenas possivel observar o molde, em
gesso, que reproduz fielmente o retabulo original.

24 pyblicado em Fernando Antonio Baptista Pereira, “Descidas
do Espirito Santo em programas iconograficos retabulares dos
seculos XV e XVI, Op. Cit., 165.

% Carlos A, Moreira de Azevedo, Op. Cit, 131; Fernando
Antonio Baptista Pereira, “Descidas do Espirito Santo em
programas iconograficos retabulares dos séculos XV e XVI in:
Artis, n° 3, Lisboa, 2004, 163-164.

Fig. 4 Pentecostes. Capitel do claustro do Mosteiro de San-
ta Maria de Celas, Coimbra. Finais do século XlIl - inicios
do século XIV. Pedra calcaria esculpida em baixo-relevo
e policromada. A. 30 x L. 43 x P. 23 cm. Museu Nacional
de Machado de Castro - inv. 601; E25. Foto: José Pessoa/
DDF/ DGPC

Fig. 5 Pentecostes. Retdbulo em pedra calcaria, lavrado em
baixo-relevo e policromado. Século XV. Capela do Espirito
Santo, Asseiceira Grande (Venda do Pinheiro, Mafra).
Foto: Paulo A. Fernandes

Fig. 6 Pentecostes. Molde em gesso do retabulo original
de pedra calcaria, lavrado em baixo-relevo e com vesti-
gios de policromia. Século XV. A.56 x L.39 x P9 cm.
Museu Arqueologico do Carmo - inv. 329 (inv. do retabulo
original - 362). Foto: José Pessoa/ DDF/ DGPC
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Fig. 7 Nossa Senhora. Retabulo da Santissima Trindade,
Bucelas. Foto: Paulo A. Fernandes

tivo retabular de pedra, da imagem da Santissima
Trindade com o conjunto dos apostolos e a Virgem
Maria, como aqui podemos observar.

Neste retabulo, a iconografia corresponde a uma
proposta mais elaborada e rara no contexto qua-
trocentistas destes dispositivos devocionais forte-
mente cenograficos da Descida do Espirito Santo,
uma vez que valoriza nao so a presencga da terceira
pessoa da Trindade (através da mensagem impli-
cita: a descida do Espirito Santo), como convinha
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a uma encomenda de uma Confraria do Espirito
Santo, e destinada a sua capela, mas apresenta-a
inserida no conjunto que reune Deus Pai e Jesus
Cristo, justapostos. Deus Pai serve aqui deTrono, de
Sedes Gratiae, e através da sua posigao e majesta-
de apresenta-nos o Filho, “incarnado no seu Fim e
Justificagao - Cristo na Cruz”?*, e ambos se ligam
pela figura da pomba, saida da boca de Deus como
sopro divino, colocada sobre as barbas longas que
caracterizam este modelo de Deus Pai (na qualida-
de de Deus Papa?’), como elo aglutinador, e assina-
lando, assim, a unidade das trés pessoas divinas.
Assim, a iconografia do retabulo aqui em ana-
lise demonstra que o culto ao Espirito Santo é
também o culto a Trindade, e que a presenca dos
Apostolos e da Virgem, reunidos num Gnico grupo
de contemplagao/adoragao, representam, também,
o corpo uno da Igreja. Subtilmente, traduz, tam-
bém, com recurso a uma formula iconografica de
maior sincretismo simbadlico, o que se pode perce-
ber da leitura do Evangelho de S. Joao, segundo
o qual Jesus prometeu que, uma vez desaparecido
do mundo terreno, nao deixaria 6rfaos os aposto-
los e que enviaria da parte do Pai outro elemento
consolador, o Pardclito ou o Espirito de Verdade,
que com eles estara eternamente (Joao, 14: 16 e 15:
26)%. Através dessa presenga divina e do milagre
por ela operado, os Apdstolos ficaram habilitados,
do ponto de vista linguistico, para levar a mensa-
gem de Jesus a todas as nagoes, como se pode ler
numa passagem do Evangelho de S. Mateus (28:
19) e reproduzido no suplemento do Evangelho de
S. Marcos (16: 15), onde Cristo diz aos seus disci-
pulos: Ite et docete omnes gentes (ide por todo o
mundo e pregai o Evangelho a toda a criatura)®. Os
apostolos] sao os pilares onde assenta a construgao
da Igreja universal; o poder foi-lhes atribuido pelo

26 5ergio Guimaraes Andrade, “66. Santissima Trindade” in: O
Sentido das Imagens, “cat. exp’, Lisboa, 2000, 246.

z Veja-se F. Boespfiug, “Dieu en Pape: une singularité de I'art
religieux de la fin du Moyen Age” in : Revue Mabillon, n-° 2, Bre-
pols, Turnhout, 1991, 167-205, onde para além das questdes sobre
a origem desta iconografia, o autor demonstra a sua ampla difu-
sao na Europa do século XV.

28 | ouis Réau, Iconografia del Arte Cristiano, Tomo 1/ vol. 2,
Iconografia de la Biblia - Nuevo Testamento, Madrid, Ediciones del
Serbal,[1957], 1996, 613.

2 |bidem, 614.



Fig. 8 S. Pedro. Retabulo da Santissima Trindade, Bucelas.
foto: Paulo A Fernandes

Espirito Santo, investido por Jesus Cristo, a perso-
nagem central da mensagem aqui implicita. Neste
sentido, o retabulo quatrocentista de Bucelas, tal
como cerca de trés séculos antes se pode ver no
portal axial da igreja da Madeleine de Vezelay, figu-
ra o colégio apostolico, reunido e em adoragao, em
representacao da Igreja a sustentar o sacrificio de
Cristo¥®, tendo o primeiro um estrutura de aparato
ao centro da composigao, como Cristo Crucificado,
apresentado por Deus Pai.

A presenga da Virgem Maria no centro da com-
posicao, imediatamente abaixo de Cristo, ao centro
do segmento inferior do retabulo, tal como aconte-
ce nas composigoes tradicionais do Pentecostes, é
uma presenga passiva, de valor simbadlico profun-
do, mas sem integrar o grupo dos atuantes, dos

3 pierre-Yves Le Pogam, “Les Retables a 'épogue romane’, in:
Pierre-Yves Le Pogam (dir.) assistido por Christine Vivet-Peclet,
Les Premieres Retables. Une Mise en Scéne du Sacré, 29.

Fig. 9 S. Jodo Evangelista. Retabulo da Santissima Trinda-
de, Bucelas. Foto: Paulo A. Fernandes

pregadores. Ela é o centro unificador da comunida-
de apostodlica, no papel de mae de Jesus Cristo e
como mae simbdlica dos apdstolos (regina et mater
Apostolorum), diferenciada das restantes persona-
gens, nao apenas por ser a unica figura feminina
presente, mas pela posi¢ao frontal do corpo e da
cabeca, com o olhar fixo nos que observam a cena:
os fiéis e outros publicos. Detém, por isso, uma re-
lacao com o observador idéntica as das figuras da
SantissimaTrindade: pontos axiais da composigao e
dispostos a adoragao.

AVirgem é representada na tipologia iconografi-
ca de Rainha dos Céus, coroada com coroa aberta e
alta, isto é, na versao mais comum das representa-
¢oes marianas desde meados do século XIV.

Os doze discipulos de Jesus distribuem-se por
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Fig. 10 Santiago Maior. Retabulo da Santissima Trindade,
Bucelas. Foto: Paulo A. Fernandes

dois grupos, seis de cada lado de Nossa Senhora,
em quatro registos de trés figuras cada. Posiciona-
dos de perfil, ou quase a % para o observador, em
fila e separados através de espagos muito idénticos,
todos olham para o alto, sendo o olhar reforgado
pelos gestos das maos, juntas, em prece. Com os
pes descalgos e os corpos totalmente cobertos com
vestes talares, alguns deles sao identificaveis atra-
veés de atributos iconograficos que transportam,
bem como através de caracteristicas fisiondmicas
estereotipadas na iconografia crista, outros, por au-
séncia de atributos, nao sao passiveis de identificar.
Esta obra € um bom exemplo de como a imperio-
sa necessidade de tornar eficaz a comunicagao da
arte religiosa quatrocentista com os fiéis fez com
que a presenga de objetos (atributos) se tornasse
uma constante na figuragao dos santos (estes, cada
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vez mais numerosos na imagindaria devocional para
corresponder ao aumento dos cultos). Por isso, a
sua presenga junto de um numero nao negligenci-
avel de apostolos deste grupo que, embora nao se
amontoe, tem tendéncia, como noutros apostola-
dos, a confinar as personagens ao anonimato, sur-
ge como solugao que busca comunicar através de
sinais, talvez Unicos de leitura universal®'.

Assim, mais proximos da Virgem e a ladea-la,
estao os apostolos S. Pedro (lado esquerdo) identi-
ficado pela grande chave que sustenta com um dos
bragos e pela tipica morfologia redonda da cabega
e respetivos cabelos e barba curtos e encaracola-
dos; S. Jodo Evangelista (lado direito), facilmente
identificavel por ser o de aparéncia mais jovem, e
ter o rosto imberbe. Este ultimo ostenta também a
palma, presa sob um dos bragos, alusiva a condigao
de martir.

A ladear as pernas de Deus Pai, pela direita, o
apostolo Santiago Maior, o mais facilmente identi-
ficavel entre todos os presentes por se apresentar
com dois atributos que aludem imediatamente ao
culto e peregrinagao jacobeus — a vieira, simbolo
por exceléncia dos peregrinos de Santiago de Com-
postela, em relevo e a sugerir uma aplicagao na
face visivel da aba da capa, e o bordao, comum a
iconografia de todos os caminhantes. Pela esquer-
da, a figura de S. Paulo, tradicionalmente incluido
no colégio apostélico mas sem dele ter feito parte
alguma vez, identificado, desde logo, pelos tragos
fisiondmicos - rosto mais longo, a testa mais am-
pla devido a calvicie, os cabelos e barba igualmente
longos e lisos —, mas também facilmente reconhe-
civel através do atributo identificativo do seu mar-
tirio, a espada.

E possivel identificar mais alguns apostolos des-
te conjunto ou, pelo menos, propor a sua identifica-
¢ao. Sao os casos de S. Bartolomeu, a figura central
do registo superior do lado direito, que traz a cintu-
ra o cutelo com que foi esfolado vivo. No mesmo
lado, mas no registo inferior, & possivel que o artis-
ta tenha representado S. Filipe, ao centro e atras de
Joao Evangelista, representado com uma cruz que,
por nao se conseguir ver o brago vertical inferior,
podera ser a cruz invertida onde tera sido crucifica-

31 Sérgio Guimaraes Andrade, Op. Cit., 247,



Fig. 11 S. Bartolomeu. Retabulo da Santissima Trindade,
Bucelas. Foto: Paulo A. Fernandes

do de cabega para baixo.

Atras deste, um apdstolo que tem uma adaga a
cintura, presa no cinto, podera ser S. Judas Tadeu,
habitualmente representado com uma macga, mas
que, por vezes, é substituida pela adaga ou espada.
No lado esquerdo da composicao, é ainda possivel
identificar Sto. André, a segunda figura do registo
superior, atras de S. Paulo, e identificado com a cruz
em aspa em que foi crucificado, algo escondida no
aglomerado de figuras e de suas amplas roupa-
gens. No registo inferior, a figura central, atras de
S. Pedro, e que segura e mostra um cinto que pende
lateralmente (o Cinto da Virgem Maria, que esta lhe
tera atirado do céu para o convencer da sua Assun-
cao) é a representacao de S.Tomé. Outros, porém,
permanecem, por ora, no anonimato.

Como denominador comum a todas as figuras
da parte inferior do retadbulo, destacam-se os nim-

Fig. 12 S. Filipe (?) Retdbulo da SantissimaTrindade, Buce-
las. Foto: Paulo A Fernandes

bos raiados que, como veremos mais adiante, sao
também uma marca diferenciadora deste escultor/
oficina.

A parte superior do retabulo &, como ja se re-
feriu, reservada as representagoes da Santissima
Trindade, mas também dos dois anjos turiferarios
que ladeiam as trés pessoas divinas. Ao contrario
do que se verifica na parte inferior da composicao,
que nao tem qualquer cenario a integrar as figura-
¢oes dos apostolos e da Virgem Maria, apenas um
fundo liso, azul, que se pode observar entre as fi-
guras, na parte superior, o fundo é tratado a ma-
neira de tapete vegetal, com ramos serpenteantes
e larga folhagem em relevo, que sao interrompidos
ou terminam com frutos e flores. O caracter ideali-
zado dos elementos vegetais nao permite uma clara
identificagcao da planta aqui representada, mas em
nada impede a interpretacdo do seu valor simbdli-
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Fig. 13 S. Judas Tadeu. Retabulo da Santissima Trindade,
Bucelas. Foto: Paulo A. Fernandes

co, certamente associado a importancia da existén-
cia de arvores no Paraiso (como a Arvore da Vida),
constituindo, assim, mais um elemento de separa-
¢ao entre o universo terreste, onde naquele tempo
(50 dias apds a Ressurreigao de Jesus) viviam ainda
os apostolos e aVirgem, e o universo celeste, para-
disiaco, onde convivem as trés Pessoas daTrindade,
e 0s anjos que os incensam. A juntar-se a este fun-
do vegetal, no intradorso do arco representa-se, em
relevo, o Sol e outras estrelas, no lado direito, e a
Lua e mais estrelas no lado esquerdo, completando
assim a ideia simbdlica do ciclo dos dias (do tem-
po), que se ligam a representagao de Deus Pai como
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Fig. 14 S. Tomé. Retabulo da SantissimaTrindade, Bucelas.
Foto: Paulo A. Fernandes

Anciao dos Dias.

Os anjos do retdbulo de Bucelas nao pairam
apenas no firmamento, mas saem de nuvens co6-
nicas, como remoinhos dispostos em cada canto,
ocultando parte dos corpos das duas figuras celes-
tes, como se estas tivessem chegado aquele lugar,
naquele preciso momento. Em pleno voo, com as
asas abertas, fazem baloicar os respetivos turibu-
los, conferindo a cena uma maior teatralidade, mas
também uma maior ambiéncia sagrada.

Ao centro, a dominar todo o conjunto, tanto
pela superior dimensao e volumetria como o pelo
valor religioso das figuras ai representadas, a San-



Fig. 15 Sol e outras estrelas (o Dia). Retabulo da Santissi-
maTrindade, Bucelas. Foto: Paulo A Fernandes

tissima Trindade impoe-se ao olhar dos fiéis. Deus
Pai, um Deus Papa, sedente num trono-banco que
assenta sobre uma misula suspensa no firmamen-
to, é representado de acordo com uma iconografia
ha muito tipificada, como um ancido, ostentando
cabelos e barbas longos e brancos, mas também
com atributos papais, como demonstra a presenc¢a
da tiara conica envolta por tripla coroa, simbolo da
sua luminescéncia. Segura os bragos horizontais
da cruz onde Cristo esta crucificado. A imagem de
Cristo é reveladora de uma tipologia iconografica
em voga desde meados do século Xlll - o Christus
patiens (Cristo sofredor)®, muito embora o pathos

32 5obre as representagdes do Christus Patiens na escultura
tumular trecentistas portuguesa veja-se Joana Ramoa, Christus
Patiens. Representagées do Calvario na EsculturaTumular Medieval
Portuguesa, Lisboa, Instituto de Historia da Arte da Faculdade de
Ciéncias Sociais e Humanas da Universidade Nova de Lisboa, 2008
e sobre a tipologia de Christus patiens na escultura de madeira, de
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Fig. 16 Lua e estrelas (a Noite). Retabulo da Santissima
Trindade, Bucelas. Foto: Paulo A. Fernandes

seja, nesta obra, contido, como noutras que deve-
rao andar na orbita da mesma oficina, quer pela tor-
¢ao subtil do corpo e pela suspensao antinaturalista
dos bragos, quer ainda pelas poucas e pouco san-
grentas chagas que se podem observar. Por fim, e
como atras se referiu, o Espirito Santo, corporizado
na figura da pomba que se projeta no sentido des-
cendente, faz a uniao entre as duas figuras antropo-
morficas desta sagrada triade.

A linguagem estilistica de uma oficina de grande
implantacao territorial

A linguagem plastica, os valores estilisticos e os
“maneirismos” que podemos observar nesta obra,
logo numa primeira abordagem, colocam a sua ori-
vulto pleno, veja-se CarlaVarela Fernandes, “PATHOS -The bodies

of Christ on the Cross. Retoric of soffering in wooden sculpture
found in Portugal, 12th - 14th centuries. A few examples’, {no prelo).
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Fig. 17 Santissima Trindade. Retdbulo da Santissima Trin-
dade, Bucelas. Foto: Paulo A Fernandes

gem numa oficina coimbra ligada ao nome de Joao
Afonso, relevante mestre de imagens, mas também
mestre sineiro, que assina e data (1439-1440) a rea-
lizagao do tumulo de pedra lavrada para o cavaleiro
Ferndao Gomes de Gais, na igreja matriz de Olivei-
ra do Hospital®®. Através da comparagao entre as
pequenas figuras de santos ai representados e a
imaginaria de altar do segundo e terceiro quartéis

33 Entre os varios autores que tém escrito sobre este monu-
mento funerario e que, em linhas gerais, sao os mesmo ja descri-
tos {nota 4) que escreveram sobre esta obra de mestre Joao Afon-
so e sobre outras obras relevantes da sua autoria, como & o caso
do Retabulo do Corpo de Deus ou aVirgem do Leite da Igreja ma-
triz de Penha Garcia (veja-se Joaquim Oliveira Caetano, “Virgem
do Leite’, in: As Formas da Fe. 800 Anos de Patrimonio Artistico na
Terras de Idanha, ldanha-a-Nova, 2006, 12-15), importa ver o estu-
do de Luis Urbano Afonso, O Ser e o Tempo. As idades do Homem
no Gotico Portugués, Lisboa, Caleidoscopio, 2004, 105 125, onde, a
proposito da iconografia dos trés Reis Magos e a sua relagao com
a iconografia medieval das Idades do Homem, desenvolve outros
temas igualmente relevantes para a compreensao deste tumutlo.

174 | Arqueologia & Historia

do século XV, foi possivel, desde ha algumas dé-
cadas, por parte de diferentes autores, “arrumar”
muitas destas imagens nesse amplo nicho que é o
da producgao de Joao Afonso, da sua oficina e ate
de alguma irradiagao da sua influéncia. Estima-se a
existéncia de imagens e retabulos saidos do cinzel
de Joao Afonso e da sua oficina num raio de agao
entre o Alentejo e Santiago de Compostela.

Sao obras diferentes, no estilo artistico, das que
se atribuem a Diogo Pires-o-Velho, a Gil Eanes®, ou
a outros escultores/oficinas quatrocentistas andni-
mos mas com estilos diferenciados. Ao que tudo
parece indicar, este escultor, e em particular a sua
oficina, encontrava-se, muito provavelmente, radi-
cada na regiao de Coimbra e na proximidade das
pedreiras de Anca e Portunhos (facto indesmentido
pela pedra usada nas suas realizagoes), onde apro-
veitou as facilidades oferecidas pela via fluvial do
Mondego. Esta oficina seria dotada, certamente, de
um numero significativo de discipulos e foi a que
colheu o maior aprego por parte da clientela religio-
sa e laica portuguesa durante varias décadas, como
comprova a quantidade e a disseminagao das obras
que |he sao atribuidas®. Apesar de se reconhecer
o mesmo figurino num conjunto muito amplo de
imagens, a verdade € que sao percetiveis diferen-
¢as entre obras de qualidade superior, modelares,
onde a participagao do mestre € evidente, e as mui-
tas obras de menor qualidade, destinadas a ador-
nar muitos altares de muitas igrejas e capelas do
pais®, situagdo que caracteriza, alids, a produgao
de qualquer grande oficina medieval em qualquer
geografiaeuropeia. O século XV, porém, é caracteri-
zado, entre nds, por uma notavel seriagao de escul-
tura produzida pelas varias oficinas, sendo a oficina

34 |dentificado por Pedro Dias em “Notas para o estudo da
condigao social dos artistas medievos de Coimbra, in: Actas das
I Jornadas do Grupo de Arqueologia de Arte do Centro, Coimbra,
1979 e “Escultores e pintores que trabalharam para o infante D.
Pedro, Duque de Coimbra, in: Biblos, vol. LXIX, Coimbra, 1993.

3% As imagens e alguns pequenos retabulos encontram-se,
sobretudo, no centro e no norte do pais, embora nao se conhega
a proveniéncia das varias dezenas de obras que integram a antiga
colecdo Ernesto de Vilhena {Museu Nacional de Arte Antiga) o
que impossibilita a realizagdo de um mapa rigoroso dos locais
recetores das escultura produzidas por esta oficina.

36 Veja-se a listagem mais exaustiva publicada em Mario
Jorge Barroca “Mestre Joao Afonso’, in: Carlos Alberto Ferreira de
Almeida e Mario Jorge Barroca eds., Historia da Arte em Portugal.
O Gotico, Lisboa, 2000, 170-177.



Fig. 18 Tumulo de Fernao Gomes de Gois. Joao Afonso, 1439-1440. Pedra calcéria. Igreja matriz de Vila do
Conde. Foto: Carla V. Fernandes

identificada como a de Joao Afonso, a mais proli-
fera e mais disseminadora de modelos que paten-
teiam, melhor ou pior, a existéncia de uma estética
propria e, de alguma forma, facilmente reconheci-
vel pelo “ar de familia” que as une.

Sobre Joao Afonso, para além da informagao
constante da legenda que corre na tampa do
monumento funerario de Ferndo Gomes de Gois¥’
e que o refere como autor do mesmo, nenhuma
outra referéncia documental associada a obra
realizada chegou até nos, pelo que o seu percurso,
formagao artistica ou quaisquer dados biograficos
nao podem deixar de ser especulativos. Pedro Dias
e Saul Antonio Gomes defendem que a formagao
deste escultor tem origem no estaleiro de Santa

A transcrigdo da legenda, em portugués modernizado e
corrente, seguindo a leitura ja antes apresentada por Pedro Dias,
A Escultura de Coimbra do Gotico ao Maneirismo, Coimbra, CMC,
2003, 56, refere o seguinte: “Aqui jaz Fernao Gomes de Gais,
camareiro-mor que foi do muito nobre rei D. Jodo de Portugal, o
qual o fez cavaleiro no dia em que tomou Ceuta aos mouros. E a
inscrigdo continua, Joao Afonso “Mestre dos Sinos’ lavrou este
monumento; comegou-o na era do Nascimento do Senhor Jesus
Cristo de 1439 anos e acabou-o na Era de 40, comegando trés dias
andados de Maio, e levou doze meses a lavra-lo”

Maria da Vitoria (Batalha)®, junto com outro
escultor jareferido, Gil Eanes, baseado em anélises
comparativas de valores estilisticos presentes em
figuras do portal axial da igreja batalhina e outras
realizadas ou atribuidas a Joao Afonso. E natural
que a formagdo deste e de outros escultores
portugueses ativos nestas décadas do século XV
passasse pelo estaleiro da Batalha, lugar e obra que
concentrou os maiores esforgos financeiros por
parte da Coroa e a mao-de-obra mais qualificada,
entre artifices nacionais e estrangeiros. Nao
querendo fazer outras afirmagoes sobre as hipoteses
que se podem colocar acerca da formagao artistica
deste escultor portugués, a verdade, porém, é que
os seus figurinos sdo veiculadores de uma estética
que faz eco da escultura arquitetonica da opus
francigenum, apreciavel, em especial, em algumas
bem como de modelos

obras de referéncia,

compositivos e iconograficos franceses difundidos

38 Pedro Dias, “A Escultura Gotica. Primeiras Manifestagoes em
Portugal’; Op. Cit., 132; Saul Anténio Gomes, O Mosteiro de Santa
Maria da Vitdria no Século XV, Coimbra, 1990, 98-99.
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Fig. 20 A Santa Forma (Corpo de Deus). Placa
de marfim esculpida em baixo-relevo. Pro-
venga. Século XV. Museo Léazaro Galdiano,
Madrid. Foto publicada em: Ernest Adam, His-
toria del Arte, vol. |ll, Bilbao, Ediciones More-
ton, 1971, 219.

Fig. 19 Retdbulo do Corpo de Deus. Século XV. Joao Afonso {(atrib.),
1443. Pedra calcaria policromada. A.112 x L.95 x P30 cm. Museu Nacio-
nal de Machado de Castro, inv. 4023; E51. Foto: José Pessoa/DDF/DGPC

através de esculturas de vulto pleno e relevos de
origem francesa. E o caso do Retdbulo do Corpo
de Deus, que “tem, provavelmente, inspiragao da
escultura francesa, tendo em conta a existéncia
do tema e da mesma forma representativa em
retabulos e pequenos relevos de marfim oriundos
deste pais. E exemplo, um marfim provengal, cujas
semelhangas com o nosso retabulo sao evidentes®,
tanto na reprodugao do formulario iconografico
como numa semelhante linguagem formal e
estilistica.

As figuras representadas no retabulo da Bucelas
pertencem a tipologia das figuras do timulo de Oli-
veira do Conde, mas também das do ja citado Rets-
bulo do Corpo de Deus e de um grupo de imagens
da invocagao de S. Pedro que tém o seu principal

39 Carla Varela Fernandes, Imaginéria Coimbra dos Anos do
Gatico, vol. |, 131 e vol. ll, fig. 126.
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exemplo no S. Pedro da Igreja Matriz de Arouca
(Museu Municipal de Arouca), atribuido, tradicio-
nalmente, ao Mestre de S. Pedro de Arouca, mas
que, atendendo as caracteristicas formais e estilisti-
cas, nao devera ser outro que Joao Afonso.

O retabulo de Bucelas tem figuras esculpidas em
meédio e alto-relevo que revelam a presencga de fi-
sionomias, atributos iconograficos, tratamento de
panejamentos e volumetrias, ou mesmo elementos
decorativos ja experimentados noutras obras atras
citadas e outras tradicionalmente atribuidas a mao
ou a oficina deste mestre escultor, com as quais im-
porta agora fazer o necessario cotejo.

Antes de analisar os elementos figurativos des-
te retdbulo, importa referir que ao nivel de alguns
elementos decorativos, nomeadamente as tarjas
que delimitam a area do retabulo, preenchidas com
elementos vegetalistas serpenteantes, esta obra



encontra precedente na solugao que mestre Joao
Afonso usou para delimitar lateralmente a face lon-
ga do tumulo de Ferndo Gomes de Gois, ainda que
a obra de Bucelas revele ja um tratamento mais de-
senvolto e cheio no que se refere a caracterizagao
das folhagens, que o que se pode observar no tu-
mulo. Este tipo de delimitagoes espaciais € muito
frequente na iluminura da centuria de quatrocen-
tos, mas também noutros suportes e técnicas artis-
ticas, como é o caso dos relevos em marfim, e de
que o ja citado relevo provengal do Corpo de Deus
é um bom exemplo.

As figuras da Virgem e de santos atribuiveis a
mao e a oficina de Joao Afonso, tendo como ponto
de partida as figuras do tumulo de Oliveira do Con-
de, caracterizam-se pelos corpos a descrever uma
linha ligeiramente ondulada, sinuosa, mas com
os tragos anatomicos totalmente ocultados pelas
roupagens que reproduzem a sensagao de tecidos
pesados. Estes fazem pregas e dobras largas, que
caiem em diagonais e quebram em trés ou quatro
curvas, tragando pela frente das figuras, “em aven-
tal’ ou a direito e estaticas, sendo mais naturalistas
e bem langadas em obras que denunciam a mao do
mestre e mais volumosas e macigas noutras ima-
gens que podem andar na orbita dos discipulos, ou
dairradiagao da influéncia desta oficina.

As maos sao tratadas, na maioria das esculturas,
de forma muito sumaria, sem qualquer preocupa-
¢ao com a reprodugéao fiel do natural, algo abone-
cadas no resultado final.

Os rostos, de uma dogura particularmente sen-
sivel nas figuras femininas, caracterizam-se por va-
riarem entre os rostos estreitos e ovais, ou largos e
mais arredondados, testas e faces amplas, narizes
triangulares, compridos e com narinas largas, olhos
pequenos e recortados em oval, bocas pequenas,
labios finos e queixos pequenos e salientes. Os
cabelos variam entre os anelados mas corredios e
com as madeixas bem marcadas, a emoldurar as fa-
ces e pescogo das figuras femininas, ou ondeados e
a terminar nas pontas com enrolamentos, ou lisos,
a irradiar de forma concéntrica na nuca, cortados a
direito (a “chamorro”), nas figuras masculinas.

Também alguns adornos das indumentarias,
como sao as fitas (ou galoes) que podemos ver nas

Fig. 21 Nossa Senhora {detalhe do rosto). Retabulo da
SantissimaTrindade, Bucelas. Foto: Paulo A. Fernandes

golas, decotes, punhos ou cruzes aplicadas nas in-
dumentarias dos religiosos sdo caracteristicos des-
ta oficina, constituidas por bandas sobrepostas e
com linhas incisas em espinha, bem como as joias
que prendem os mantos sobre o peito (firmais), e
as que rematam as tiaras nos cabelos de algumas
figuras de anjos, da Virgem ou de santas, e que re-
petem, frequentemente, os mesmos modelos qua-
drilobados. O mesmo acontece com as auréolas
das figuras esculpidas em relevo nos retabulos, ora
com raios concéntricos a partir do meio do circulo,
ora com uma circunferéncia lisa no meio e rodeada
por uma faixa raiada.

Vejamos, entao, como as figuras de retabulo
de Bucelas refletem estas caracteristicas e como é
possivel estabelecer ligagdoes com outras figuras da
imaginaria avulsa e dos retabulos.

A imagem da Virgem é, talvez, a que mais
dificuldades oferece na tentativa de comparagao
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Fig. 22 Virgem do Leite (detalhe do rosto). Joao Afonso
(atrib.), século XV. Museu do Castelo de Abrantes. Foto
Carla V. Fernandes

Fig. 23 Virgem com o Menino (detalhe do rosto). Joao
Afonso (atrib.), 2. século XV. Igreja matriz de Tabua, Coim-
bra. Foto: Carla V. Fernandes
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com a Virgem da arca tumular de Fernao Gomes
de Gois e, por consequéncia, com um numero
vasto de imagens da Virgem com o Menino ou da
Virgem do Leite existentes em igrejas e museus
portugueses atribuidas 8 mao do mesmo mestre. E
que ao contrario de todas estas, a pequena imagem
do retabulo nao segura nem amamenta o Menino
Jesus, situagao que obriga a uma total alteragdo da
posicdo das maos (agora juntas para oragao), e a
ocultar o lugar habitualmente destinado a figuragao
do firmal, assim como da forma como se organizam
os panejamentos e pregueados da indumentaria,
que agora ja nao se desenvolvem a partir da
colocagao dapontadireitadomantoa passarafrente
da figura (“em avental”), e a pender sobre o brago
esquerdo, mas cai em pregas simples, espessas,
verticais ou ligeiramente diagonais. Permite, ainda,
que o vestido inclua, como pega de adorno, o
cinto, decorado com aplicagoes metalicas lavradas,
uma heranga da imaginaria mariana trecentista, e
que nao encontramos em mais nenhuma imagem
mariana atribuida a esta oficina, até ao momento.

Ao nivel da parte superior da figura, porém, re-
pete o mesmo modelo dos rostos e, inclusive, da
coroa que podemos contemplar noutras imagens
da Virgem e recordo, apenas para exemplo, entre
um numero muito expressivo de outros possiveis
de comparar, os rostos e as coroas das Virgens da
igreja matriz de PenhaGarcia® (Idanha-a-Nova), Ca-
pela de Nossa Senhora das Neves (Soure), aVirgem
do Leite do Museu do Castelo de Abrantes (MCA),
a da igreja Matriz de Tabua, ou as Virgens do Mu-
seu Nacional de Arte Antiga (MNAA - inv. 794 Esc.
e 1076 Esc.).

As figuras de Cristo (da Santissima Trindade), e
de S. Joao Evangelista deste retabulo sao seme-
lhantes as homadnimas dos ja referidos relevos (pe-
queno retadbulo) da igreja matriz de Cantanhede (ca-
pela do cruzeiro), da capela de Ourentela (Cordinha,
Cantanhede - Coimbra) e, ainda, as do retabulo que
se conserva do Museu Dr. Santos Rocha*' (figuei-

40 Sobre estaobra datada e com identificagao doencomendador
na inscricdo da peanha, veja-se, entre varios estudos, o mais
recente da autoria de Joaquim Oliveira Cateano, Op. Cit., 12-15.

41 Agradeco a equipa do Museu Dr. Santos Rocha, em particular
a Dra. Ana Paula Cardoso a disponibilizagdo da fotografia e das
informagoes sobre o retabulo.



ra da Foz), os trés alusivos ao Calvario e denuncia-
dores de um mesmo modelo e até de uma mesma
mao.

Assim, no que se refere as pequenas imagens de
S. Joao Evangelista nos varios retabulos, assinala-
-se a diferenca de gestos e posigoes, entre o de Bu-
celas - de perfil, com as maos unidas para oragao,
a cabega erguida e com o olhar direcionado para
a Santissima Trindade (o que proporciona também
uma alteragdo a disposi¢gdo dos panejamentos) - e
os que integram as referidas cenas do Calvario -
onde S. Joao se encontra posicionado a 3 em rela-
¢ao ao observador, com o brago direito dobrado e
a mao aberta a tocar a face direita, o esquerdo tam-
bém dobrado a segurar o brago direito, sobre o qual
passa a ponta do manto, que trespassa na diagonal,
na frente da figura. Sao claras, porém, as semelhan-
¢as entre os rostos das figuras dos varios retabulos,
ou os penteados (curtos, cortados em redondo - “a
chamorro’} como as suas estrias radiantes, lisas e
sequenciais) também idénticos, por exemplo, ao
talhe do cabelo da imagem de S. Lourengo do Se-
minario dos Olivais ou o do Sto. Anténio da matriz
de Portunhos, ambos atribuiveis a oficina de Joao
Afonso, entre outros exemplos que aqui poderiam
ser citados, nomeadamente os cabelos de muitos
Meninos Jesus das imagens da Virgem com o me-
nino atribuidas a este mestre ou oficina. Também a
auréola de S. Jodo Evangelista do retabulo da San-
tissima Trindade, com circunferéncia lisa ao centro
e radiante até a extremidade, se equipara as que
podemos observar nos trés pequenos retadbulos an-
tes citados.

Por fim, a palma, que S. Joao segura com uma
das maos, é idéntica a que podemos ver ndo mao
direita de uma pequena imagem de Sto. Estevao
da antiga colegdo Vilhena (MNAA - inv. 1026), e de
uma Santa Luzia do Museu da Fundacgao Ricardo
Espirito Santo Silva (inv. 0122), entre outros exem-
plos de imaginaria também atribuida a oficina de
Joao Afonso.

Quanto as semelhangas formais entre as figu-
ras de Cristo nos varios retdbulos (embora no de
Bucelas ja falte a cabega da figura), ao nivel dos
corpos observa-se a mesma forma sintética, mal
proporcionada, rude e pouco elegante no trata-

Fig. 24 Calvério. Joao Afonso (atrib.). Século XV. Pedra cal-
caria policromada. Igreja Matriz de Cantanhede. Foto: Carla
V. Fernandes

Fig. 25 Calvdrio. Joao Afonso (atrib.). Século XV. Pedra
calcéria policromada. Museu Municipal Dr. Santos Rocha,
Figueira da Foz. Foto: © Museu Municipal
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Fig. 26 Cristo Crucificado (do grupo escultérico da Santis-
simaTrindade). Retabulo da SantissimaTrindade, Bucelas.
Foto: Paulo A. Fernandes

mento da anatomia de todos estes Christus patiens
quatrocentistas, com as suas pernas curtas e com
os pés sobrepostos e os bragos esticados que ter-
minam com grandes maos, o torso pouco ou nada
ondeante, levemente marcados pelas costelas, e o
perizonium que cai até a altura dos joelhos, mar-
cado por uma pequena dobra ao nivel da cintura
e pregas sobrepostas que caem em semicirculo. E
marca caracterizadoras dos “panos de pureza” dos
Cristo da mao ou oficina de Joao Afonso a presenga
na referida dobra da parte superior e na linha que
percorre a parte inferior, de riscas incisas a indicar a
existéncia de uma fita aplicada sobre o pano - situ-
acao que encontramos nos retabulos de Bucelas, e
das igrejas de Cantanhede e Ourentela.

As cabegas, pendentes sobre o ombro direito,
serao certamente idénticas a cabega que original-
mente integrava o Cristo Crucificado no retabulo

180 | Arqueologia & Historia

Fig. 27 Maiestas domini. Timulo de Fernao Gomes de
Gois. Foto: Carla V. Fernandes

estremenho, com os seus olhos fechados e coroa
de espinhos. Os nimbos cruciformes, que ainda se
podem observar nos dois retabulos das igrejas ma-
trizes da regiao de Coimbra, e no Cristo da Santis-
sima Trindade de Bucelas, sdo idénticos ao nimbo
cruciforme do Cristo entronizado entre os simbolos
dos Evangelistas, na cabeceira do tumulo de Fernao
Gomes de Gois.

No que se refere aos apéstolos, S. Pedro é aquele
que se presta mais ao exercicio comparativo com
imagens homénimas atribuidas a mestre Joao
Afonso. Muito embora o apéstolo Pedro nao seja
representado entre as figuras da arca tumular de
Fernao Gomes de Gois, muitas imagens de vulto



Fig. 28 S. Pedro. Joao Afonso (atrib.). Pedra calcaria com
vestigios de policromia. A. 120,5 x L.43 x P. 26 cm. Museu
de Arte Sacra de Arouca - inv. B77. Foto: Jose Cerca - ©
Museu de Arte Sacra de Arouca - Real Irmandade da Rainha
Santa Mafalda de Arouca.

pleno que representam este santo apresentam ca-
racteristicas formais que encontramos distribuidas
entre as varias figuras do timulo do cavaleiro, o
que permitiu, desde cedo, agrupar muitas delas em
torno de uma escultura “tutelar’ o ja referido S. Pe-
dro de Arouca, atualmente no Museu de Arte Sacra
de Arouca (inv. B77) e que, inicialmente, se pensou
ser obra de um artifice nao identificado e designado
entao por Mestre do S. Pedro de Arouca, mas que
a historiografia da Arte nacional tem vindo a reco-

v

-

Fig. 29 S. Pedro. Detalhe do rosto. Retabulo da Santissima
Trindade, Bucelas. Foto: Paulo A. Fernandes

nhecer a hipdtese de ser também da mao de mestre
Joao Afonso.

Este modelo, em particular ao nivel do rosto,
sofreu poucas alteragoes nas diferentes obras que
hoje se conhecem e se atribuem a mesma oficina
e até a escultores/santeiros cujo estilo irradia do
modelo divulgado por Joao Afonso, variando, por
vezes, e apenas, a volumetria dos cabelos e das
barbas, ora com enrolamentos mais curtos e com-
pactos, ora com madeixas que terminam nos tipi-
cos enrolamentos. Mas a morfologia dos rostos é
sempre muito semelhante, parecendo por vezes
diferente, em resultado do efeito provocado pelas
diferentes policromias e, sobretudo por alguns re-
pintes posteriores.

O que varia com alguma frequéncia é o tratamen-
to anatomico da figura, entre o modelo de Arouca,
de maiores dimensodes (120,56 x 43 x 26 cm) e mais
esbelto e proporcionado, e algumas pequenas ima-
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Fig. 30 S. Pedro (detalhe do rosto). Oficina de Joao Afonso
(atrib.), século XV. Igreja Matriz de Alhadas. Foto Carla V.
Fernandes

gens de altar de menores dimensoes, reveladoras
de deficiente tratamento na modelagao anatémica,
resultando em imagens mais atarracadas, de ex-
cessiva volumetria provocada pela desproporgao
e pelos panejamentos largos e pouco fluidos. Sao,
muitas delas, imagens de oficina que reproduzem
eficazmente as principais linhas do modelo tutelar,
mas que resultam, de uma forma global, em objetos
artistico de menor valor plastico, ainda que igual-
mente eficazes do ponto de vista iconografico e,
logo, eficazes ao nivel da comunicagao visual com
os fiéis, respondendo, assim, ao principal objetivo
de quem as encomenda ou compra diretamente na
oficina do mestre imaginario.

Na comparagao do S. Pedro do retabulo da
Santissima Trindade (Bucelas) com outras ima-
gens dispersas por diferentes templos e museus,
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Fig. 31 S. Pedro. Oficina de Joao Afonso (atrib.), século
XV. Museu Nacional de Arte Antiga - inv. 2350 Esc. Foto:
© MNAA

importa referir, tal como ja enunciado para o S.
Joao Evangelista, assim como para qualquer outro
apostolo deste conjunto, que o facto de as figuras
serem representadas de perfil e com as maos jun-
tas, a disposigao das respetivas indumentarias tem
de ser, necessariamente, diferente das que vemos
nas esculturas de vulto pleno ou na arca tumular
de Fernao Gomes de Gois, sempre frontais e a se-
gurar com uma das maos o atributo iconografico
principal e a outra o Livro dos Evangelhos. Por isso,
as comparagoes, no que respeita ao tratamento dos
panejamentos sao, também, bastante diferentes.
Assim, e fixando a nossa atengao no tratamento
do rosto, bem como na caracterizagao do princi-
pal atributo iconografico (a chave) que o apostolo
sustenta com o brago direito, podemos estabelecer
comparagoes evidentes, por exemplo, com trés es-



Fig. 32 S. Pedro (fragmento). Jodo Afonso (atrib.), sécu-
lo XV. Pedra calcéria com vestigios de policromia. Museu
Nacional de Arte Antiga - inv. 1238 Esc. Foto: © MNAA

culturas do MNAA (inv. 969, 2350 e 958 Esc.), re-
velando a ultima maiores afinidades no tratamento
das barbas e cabelos, ao que se junta, no mesmo
museu, uma cabega de uma antiga imagem (inv.
1238). Fora do universo museoldgico, entre o con-
junto ainda existente, refiro apenas as imagens de
S. Pedro das igrejas matrizes de Alhadas, Espariz,
Travanca de Lagos, Vilarinho, Meéaes, Avo e Boba-
dela, bem como a imagem de S. Pedro da capela
privada da Quinta de S. Pedro da Varzea*.

O modelo tipolégico do rosto de S. Pedro é
também o que o escultor usou em duas figuras de
apostolos nao identificados, na de Sto. André e nade
S.Tiago. Nos restantes apoéstolos, ainda que, de um
modo generalizado, se mantenha a uniformidade
dos elementos fisiondmicos (0o mesmo desenho
de olhos e bocas e 0 mesmo formato de nariz), o

42 para visualizagao desta imagem veja-se a sua publicagao em
Jodo Marujo, D. Manuel I, A Ordem de Cristo e a Comenda de Sou-
re, Anténio Camdes Gouveia coord., Lisboa, Comissdo Nacional
para as Comemoragdes dos Descobrimentos Portugueses, 1996,
68.

Fig. 33 S. Pedro. Oficina de Joao Afonso (atrib.), século XV.
Museu Nacional de Arte Antiga - inv. 958 Esc. Foto: © MNA

desenho das cabeleiras e barbas variam entre o liso
e comprido e o liso e mais curto, num talhe que as
equipara a idénticas solugoes usadas em figuras
da imaginaria atribuida a oficina de Joao Afonso e
seus seguidores.

Todas as figuras da parte inferior do retabulo -
apostolos e Nossa Senhora - sdo uniformizadas
para uma tipologia unica de auréolas que lhes
emoldura as cabecgas, e que, como ja antes se
descreveu, derivam do tumulo do cavaleiro do
Oliveira do Conde, mas sobretudo das auréolas dos
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Fig. 34 Sto. André (detalhe do rosto). Retabulo da Santissi-
maTrindade, Bucelas. Foto: Paulo A Fernandes

anjos do Retabulo do Corpo de Deus (fig. 19 ).

E igualmente interessante o cotejo que se pode
estabelecer quanto a opgao iconografica para a
representagao do apdstolo Tomé do retabulo, com
uma imagem de vulto pleno de S. Tomé da igreja
matriz de S. Martinho de Arvore (baixo Mondego,
entre Coimbra e Figueira da Foz), com caracteristicas
formais/estilisticas que a colocam na orbita da
produgao de imaginaria da oficina de Joao Afonso,
ou irradiagao da mesma, onde é também o cinto,
preso por uma das mao e a pender sobre a parte
inferior do manto, que ajuda a identificagdo do
apostolo, e ndo o esquadro (em alusdo ao palacio
espiritual que construiu) ou a langa (o instrumento
do seu martirio), demonstrando a fixagdo de
tipologias iconograficas para cada santo por parte
desta oficina e a sua consequente repetigao.

No que se refere @ imagem de Deus Pai, salienta-
-se apenas que o nimbo cruciforme que |he emol-
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Fig. 35 S.Tiago (detalhe do rosto). Retabulo da Santissima
Trindade, Bucelas. Foto: Paulo A Fernandes

dura a cabega, idéntico ao nimbo ja referido para
a figura de Cristo Crucificado é, uma vez mais uma
citacdo do nimbo que podemos ver no Cristo en-
tronizado da testeira do tumulo de Fernao Gomes
de Gois. Também a peanha escalonada em que o
trono da Triade divina assenta relembra a peanha
escalonada onde assenta a pequena figura de um
Santo Bispo (S. Bras?) da arca tumular de Oliveira
do Conde, e as fitas que adornam a capa que en-
volve Deus Pai, com a decoragao em espinha, repe-
tem a que Joao Afonso esculpiu sobre a tunica da
imagem de S. Miguel do tumulo e noutras imagens
homaénimas da mesma mao ou oficina.

Por fim, embora nao encontre paralelo no
tumulo de Oliveira do Conde, a tiara papal, conica
e com a sua tripla coroa, encontra semelhancgas
muito estreitas nos modelos tipoldgicos das tiaras
que coroam as cabegas de algumas imagens de S.
Pedro (na iconografia de S. Pedro Papa) e que, pelas



fisionomias e tratamento do corpo e das vestes
pertencem ao grupo das imagens de S. Pedro da
oficina de Joao Afonso antes referidos. Refiro-me
a exemplos como o S. Pedro da igreja matriz de
Cantanhede e o da igreja de Pena (Cantanhede),
ou o S. Pedro da matriz de Portunhos e, um pouco
mais elaborada, o ja referido S. Pedro da capela da
Quinta da Varzea.

Na andlise dos dois anjos turiferarios, o cotejo
pode ser feito, ao nivel dos rostos e cabelos, com
o S. Miguel do tumulo de Fernao Gomes de Gois,
e, no mesmo tumulo, com os cabelos anelados e
mais volumosos da imagem de S. Joao Evangelista.
Entre os exemplos da imaginaria suscetivel de
fornecer elementos para comparagdo, entre os
muitos exemplos que representam S. Miguel,
refiro apenas a escultura, de grande qualidade
artistica, também ela tutelar (“iconica”) para esta
iconografia e modelo tipolégico, hoje nas colegoes
do Museu Nacional de Arte Antiga (MNAA - inv.
1194) e, na sequéncia deste modelo, o S. Miguel do
Museu Nacional de Machado de Castro (MNAC -
inv. 643; E37), o da igreja matriz de Tentugal, outro
do MNAA (inv. 1002), entre muitos que mantém
as caracteristicas do modelo tutelar mas revelam
menor pericia no tratamento das proporgoes,
deficiente langcamento das roupagens, e, de um
modo geral, menor elegancia.

Se para as pequenas figuras do retabulo é
possivel encontrar exemplos que demonstram a
existéncia de transferéncias artisticas ao nivel dos
modelos tipologicos, e que estes derivam dos que
habitualmente se associam a oficina de Mestre
Joado Afonso ou de seus seguidores, a decoragao
cenograficaque preencheo fundo da area reservada
ao ambiente celeste nao tem paralelos conhecidos
nas obras que se classificam nessa mesma orbita
produtiva. Em boa verdade, a semelhanga do que
acontece na area da parte inferior do retabulo,
outras obras retabulares associadas a esta oficina
com total
auséncia de profundidade espacial, e este caso do

apresentam fundo lisos e planos,
retabulo da antiga igreja/capela do Espirito Santo
constitui uma novidade, ao integrar uma cortina
vegetal preenchida por ramos ondulantes, folhas
planas e recortadas, espessas e totalmente coladas

Fig. 36 S. Tomé. Século XV. Irradiacao da oficina de Joao
Afonso (atrib.). Igreja matriz de S. Martinho de Arvore.
Foto: Paulo A. Fernandes

ao fundo, a lembrar solugbes usadas nas faces
de alguns timulos do Mosteiro da Batalha. Ainda
que ja adivinhem uma estética manuelina, elas
sao, essencialmente, uma expressao da decoragao
vegetalista tardo-goética, que nao apenas imita a
natureza mas recria-a, idealizando-a, tanto nas tarjas
das iluminuras, como na decoragao escultorica.
Também a decoragao que ocupa o friso inferior
do retabulo, com sugestdao de microarquitecturas
(meios arcos apontados ou canopiais que inserem
outros polilobados, ou o contrario), recorda a
gramatica decorativa das molduras de madeira
dourada de alguns retabulos flamengos do século
XV, e recorda, também, solugdes da escultura de

animacao arquitetdnica, nomeadamente alguns
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Fig. 37 Santo Bispo. Timulo de Ferndo Gomes de Gais.
Joao Afonso, 1339-1340. Igreja Matriz de Oliveira do Con-
de. Foto: Carla V. Fernandes

intradorsos de arcos, como os que podemos
observar na Capela do Fundador no edificio de
Sta. Maria da Vitdria (Batalha), de 1433/1434, entre
outros exemplos, 0 que vem acrescentar mais um
dado a possibilidade de uma eventual formagao ou
participagao no estaleiro batalhinho por parte do
artista responsavel pela obra®.

Se o método comparativo nao permite afirmar,
com total certeza, a filiagao de um objeto artistico,

43 para além da proposta de Pedro Dias sobre esta formagao,
ja referida anteriormente, veja-se ainda, Jean-Marie Guillouét, O
portal de Santa Maria da Vitoria, Batalha e a arte europeia do seu
tempo: circulagdo dos artistas e das formas na Europa gética, Saul
Antdnio Gomes, rev., Cecilia Basilio, trad., Portugalia Sacra; 1, Lei-
ria, Textiverso, 2011, 199-233.
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Fig. 38 S. Pedro (Papa). Joao Afonso (atrib.). Igreja Matriz
de Cantanhede. Foto: CarlaV Fernandes

na realidade, permite fazer uma aproximagao as
eventuaisautorias ou centros de produgao e afigura-
se, regularmente, como o unico método credivel,
na auséncia de documentagao escrita que faga luz
sobre algumas perguntas e, mesmo nesses raros
casos, impoe-se sempre a sujeicao das obras ao
método comparativo. Assim, e pelas hipoteses aqui
sugeridas e algumas ligagoes aqui demonstradas,
julgo ser possivel considerar que o retdbulo da
Santissima Trindade podera dever-se a oficina Joao
Afonso, a uma fase mais madura da atividade do
escultor,ou,também como hipotese muito possivel,
a um discipulo direto, um elemento destacado da
sua oficina, que reproduziu fielmente tipologias
figurativas, ainda que revele constrangimentos



Fig. 39 Decoragao do friso inferior (detalhe). Retabulo da Santissima Trindade,
Bucelas. Foto: Paulo A. Fernandes

no tratamento anatémico das pequenas imagens.
Esta ultima situagao é, alids, comum ao trabalho
de muitos escultores®, que sao autores de obras
de maiores dimensoes e caracterizadas por uma
superior qualidade escultéorica, mas que também
sdo autores deimagens mais pequenas (nas faces de
tumulos ou de retabulos), menos elegantes, menos
proporcionadas, mas fiéis a um mesmo figurino, a
uma mesma tipologia estilistica e iconografica que
sao a sua marca identificadora.

O retabulo da SantissimaTrindade de Bucelas nao
€ apenas mais uma obra a acrescentar ao ja muito
vasto (e sempre crescente) corpus de esculturas de
vulto pleno e em relevo atribuidas a mestre Joao
Afonso e a sua oficina, € uma obra particularmente
especial pela originalidade iconografica, pela
forma e dimensodes, pelos recursos decorativos

que apresenta, e pelo bom estado de conservagao,

“ Esta diferenga entre a qualidade no tratamento que é
conferido por um mesmo escultor ou oficina as imagens de
maior volume (algumas obras de imaginaria e estatuas jacentes)
e as mais pequenas com que decoram os tumulos ou preenchem
alguns retabulos, é possivel detetar, em Portugal, pelo menos
desde o século XIV. Veja-se o caso de Mestre Péro e das suas
pequenas figuras esculpidas nos tumulos de D. Gongalo Pereira,
da Infanta D. Isabel, ou da Rainha Santa e imagens de vulto pleno
como a Nossa Senhora do O e a Virgem com o Menino {truncada),
ambas do MNMC, atribuidas ao mesmo escultor.

Fig. 40 Decoragao vegetalista. Reta-
bulo da Santissima Trindade, Buce-
las. Foto: Paulo A. Fernandes

tanto da pedra como da policromia. E umaobra que
acrescenta novidade ao nosso conhecimento sobre
a escultura devocional portuguesa de Quatrocentos
e, em particular, ao conhecimento sobre a agao e
implantagao territorial da oficina de escultura mais
apreciada e laboriosa dos meados do século XV.

Breves notas sobre outros retabulos quatrocen-
tistas portugueses dedicados a Descida do Espirito
Santo

Como se referiu anteriormente, para além de um
numero relevante de imagens de vulto dedicadas a
SantissimaTrindade que, pelo menos, desde o sécu-
lo XIV integravam muitas das igrejas e capelas dos
Espirito Santo erguidas um pouco por todo pais, e
em especial durante o século XV, também ja referi-
mos a existéncia de retabulos dedicados ao Espirito
Santo cuja iconografia difere da que se apresenta
no retabulo de Bucelas. Naqueles privilegia-se a re-
presentacao do Pentecostes, usando para tal a re-
presentacao iconica da Descida do Espirito Santo.

Nao sobreviveram muitas destas estruturas re-
tabulares, simples na sua morfologia, mas as que
atualmente existem permitem perceber que o mo-
delo iconografico se encontrava, grosso modo, tipi-
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Fig. 42 Pentecostes. Século XV. Pedra calcéaria policromada. Igreja Matriz da Asseiceira Grande (Venda do Pinheiro, Ma-
fra). Foto: Paulo A Fernandes

ficado, e que as diferentes oficinas e/ou escultores
isolados fizeram as suas composi¢goes alterando
pouco, ou nada, ao modelo tido como padrao.

O retabulo da capela do Espirito Santo da Assei-
ceira Grande®®, esculpido em baixo-relevo e ainda
com grande parte da policromia original &, segun-
do Fernando Antdnio Baptista Pereira, da segunda
metade do século XV, e terad substituido outro an-

45 Sobre a ermida da Asseiceira Grande e outros templos de-
dicados ao culto do Espirito Santo no concelho de Mafra veja-se,
Ana Pagara, “Carta do patrimonio do Concelho de Mafra. 1. Notas
preliminares a arquitectura das Ermidas do Espirito Santo (Con-
celho de Mafra)’ in: Boletim Cultural, Mafra, Cdmara Municipal,
2004, 436-464 e Paulo Almeida Fernandes, “Notas sobre o Urba-
nismo da Antiga Vila de Cheleiros, Boletim Cultural, Mafra, Camara
Municipal, 2008, 27-66.

%6 p cronologia deste pequeno retabulo, a falta de outra do-
cumentagao, ajuda, tal como ja tinha proposto Manuel Gandra (O
Império do Divino Espirito Santo, Mafra, Centro de Estudos Histoé-
ricos e Etnograficos Prof. Raul de Almeida, 1990), a fixar o tempo
da construgao da ermida do Espirito Santo da Asseiceira Grande.
Para Ana Pagara {Op. Cit., p. 439), fundamentada nos mesmos
argumentos de ordem estilistica que Armando de Lucena a obra
podera recuar aos finais do século Xlll ou ao século XIV. Veja-se
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terior, provavelmente da centuria de Trezentos, la-
vrado em calcério e do qual aindasubsiste um frag-
mento com algumas figuras dos apostolos®’.

O retabulo quatrocentista, atualmente embutido
no pano de muro sobre o arco triunfal, sera, segun-
do o mesmo autor, obra de oficina periférica, mas
que revela “conhecimentos dos modelos de cons-
trucao retabular de madeira entao vigentes, sobre-
tudo nas obras importadas do Norte da Europa““.

A forma como as figuras dos discipulos se

Armando de Lucena “Um baixo-relevo policromado na Ermida do
Espirito Santo da Asseiceira Grande’, Didrio de Noticias, 4 de De-
zembro de 1940, e [dem, Obra Mafrense, “Colegao Mafra de Bolso’,
Serie IV - estudos, Mafra, CAmara Municipal de Mafra, 2003, 151-
154.

47 Fernando Antonio Baptista Pereira, “48. Pentecostes’ in:
Do Gotico ao Maneirismo. A arte na Regido de Mafra na época
dos Descobrimentos, Mafra, Camara Municipal, 2000, 73 e Idem,
“Obras de arte importadas na regiao de Mafra nos finais da |dade
Média’; Boletim Cultural, Mafra, Camara Municipal, 2000, 20.

48 Fernando Antonio Baptista Pereira, “Descidas do Espirito
Santo em programas iconograficos retabulares dos séculos XV e
XVI') Op. Cit., 164.



distribuem, seis de cada lado da Virgem Maria,
responde a uma organizagao simples, estatica e
herdeira de composi¢oes anteriores que, tanto nas
faces de algumas arcas tumulares dos séculos Xlll e
X1V, como em retabulos ou frontais de altar desses
mesmos séculos, distribuiam as figuras numa linha
sequencial, sem criar qualquer ilusao perspética.

O segmento vertical e central do retabulo insere
a figura do Espirito Santo, figurado sob a forma
de pomba, uma pequena figura pouco expressiva,
porque rudimentarmente caracterizada ao nivel do
trabalho escultérico, com as asas abertas, a voar no
sentido descendente, na linha direta da cabega da
imagem da Virgem.

Esta daltima, assume no retdbulo da igreja
mafrense um destaque superior ao que podemos
observar nos outros retabulos portugueses do
século XV dedicados ao Pentecostes, devido a
superior dimensao que apresenta relativamente
as figuras do grupo que a ladeiam e ao facto dos
olhares dos apéstolos estarem direcionados no seu
sentido. Ela &, juntamente com a pomba, a linha
axial da composigao, mas também a personagem
que assume maior relevo em toda a cena.

Em posicao frontal e, com as maos em posigao
de oragao®, a Virgem dirige o olhar no sentido
dos fiéis, tal como no retabulo de Bucelas e em
todos os retabulos esculpidos dedicados a este
tema. Traja vestido vermelho e longo, com decote
redondo e onde se pode ver a marcagao do volume
dos seios (algo que ndao encontramos nas imagens
femininas de Joao Afonso e de seus discipulos), e
manto de cor azul, igualmente longo, muito amplo
e com a ponta do lado direito a cruzar a frente da
figura e a ser presa sob o seu brago esquerdo, o
que proporciona um dinamico jogo de linhas
essencialmente verticais, e algumas diagonais,
que formam as pregas amplas e lisas do manto
e do vestido, comuns, alids, a todas as figuras da

49 |bidem, 164.

50 Apesardo tratamento sempre sumario que encontramos nas
maos das imagens das oficinas regionais portuguesas do século
XV, as maos desta pequena imagem da Virgem (e também as de
outros apdstolos ai representados) diferenciam-se, por exemplo,
das que vemos nas imagens atribuidas a Joao Afonso e a sua
oficina, por haver uma procura de caracterizagao da palma da mao
e das falanges, ou seja, uma procura de representagao a partir
do natural, mesmo que o resultado final ndo resulte totalmente
credivel.

composigao (o que constitui uma marca distintiva
da mao do escultor, anénimo até ao momento).

O rosto da Virgem tem os mesmos tragos
fisionomicos dos restantes apoéstolos - rosto largo,
quadrado, com faces amplas (bochechudas, até),
com olhos ovais e semicerrados, sobrancelhas
muito arqueadas, nariz imponente, boca pequena
e labios carnudos. Um modelo fisiondmico
totalmente distinto do que vemos nas imagens
de outros mestres portugueses, identificados ou
anonimos. A Virgem apresenta cabeleira longa,
distribuida de forma igual nos dois lados da cabega
e sobre os ombros, com estrias ondulantes e
marcadas de forma regular, enquanto os apéstolos
ostentam cabeleiras sempre iguais, lisas e cortadas
a altura dos ombros, antes pintadas de cinzento,
agora ja so parcialmente e deixando ver a pedra,
mais numas figuras que noutras, o que confere a
sensacao ilusoria de terem cabelos bicolores ou
veéus escuros a cobrirem cabelos de cor clara. No
grupo das figuras da direita apenas trés tém o rosto
barbado, as restantes sao imberbes, tal como as
figuras do lado esquerdo.

Sobre a sua autoria, ou atribuigdo a um mestre
designado com nome ficticio (Mestre de ...), a partir
da identificacdo de varias obras com idénticas
caracteristicas estilisticas, nada nos é possivel
acrescentar de momento, uma vez que nao foram
identificadas outras obras com caracteristicas afins,
nem na representacgao tipificada dos rostos, nem no
tratamento das indumentarias. Apenas € possivel
situa-la na produgao de um escultor quatrocentista
que revela um tipo de tratamento das suas figuras
substancialmente diferente do que podemos ver nos
trabalhos de outros escultores ou outras oficinas
portuguesas que lavraram esculturas em pedra ao
longo de todo o século XV. O desconhecimento
sobre o encomendante, a sua origem, formagao
e profissdo, também nédo permite dissertar, entre
outros assuntos, sobre a escolha deste artifice para
a realizagao da obra e que, ao que parece, nao tera
deixado outras obras em territério nacional.

O pequeno retabulo da Asseiceira Grande difere,
substancialmente, do outro retdbulo do Pentecostes
ja referido - o do Museu Arqueolégico do Carmo
- cuja analise fazemos aqui através do molde em
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Fig. 43 Pentecostes. Século XV. Placa de gesso. Museu Arqueologico do Carmo (MAC - 329). Al. 56 x L. 38 cm. Foto: Jose

Pessoa/DDF/DGPC

gesso existente no mesmo museu®'.

Muito embora as figuras que compoem a cena se
distribuam porespacosidénticos,a forma como sao
colocadas e a relagao hierarquica entre elas é algo
diferente. Também o tratamento plastico das figuras
apresenta detalhes interessantes e distintos das
composigoes anteriores. Desde logo verifica-se uma
certauniformizacao entre as figuras dos apdstolos e
a daVirgem, que, mantendo a mesma posigao axial
da composicao, e uma vez mais totalmente frontal e
marcada por intensa solenidade, a sua altura, ainda
que ligeiramente superior, nao ultrapassa agora a
altura da cabecga dos apostolos do segundo registo.

51 O retabulo original, em pedra calcaria porosa e dura, devido
ao mau estado de conservagao encontra se em fase de restauro.
Deu origem, ainda na primeira metade do século XX, a moldagens
em gesso, uma que se guarda no Museu Arqueolagico do Carmo
e outra no acervo do Palacio Nacional de Mafra, resultante do
espolio que foi realizado para uma das exposigoes integrantes
das iniciativas das Comemoragoes Nacionais de 1940. Veja-se
Reinaldo dos Santos e Diogo de Macedo, Exposigao de Moldagens

de Escultura Medieval Portuguesa, “cat. Exp!, Lisboa, Museu das
Janelas Verdes, 1940, 12, Est. 18.
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A disposig¢ao dos elementos do colégio apostdli-
co é também diferente da que foi encontrada pelos
autores do retabulo da SantissimaTrindade e do re-
tabulo do Pentecostes da Asseiceira Grande, e reve-
la uma maior capacidade do escultor em distribuir
um conjunto de doze personagens num apertado
espacgo, conferindo a sugestao de alguma perspeti-
va espacial ao colocar as figuras em dois registos,
mas nao dispostas numa sequéncia linear, como
vimos anteriormente, e recorrendo a solugao da
representagcao dos corpos inteiros na primeira fila
e apenas os bustos, ou s6 mesmo as cabegas, na
segunda fila, em posigoes ligeiramente diferentes.
Lembra, de alguma forma, o que na década de 60
do século XIV os artistas dos tumulos de Alcobaga
reproduziram em algumas cenas das arcas tumu-
lares, de que pode ser um bom exemplo, a Ultima
Ceia no tumulo de D. Inés de Castro.

Mas este retabulo diferencia-se dos retabulos



Fig. 44 Sta. Barbara. Século XV. Calcario. Museu do Caste-
lo de Abrantes. Foto: Carla V. Fernandes

anteriores pelo facto das personagens aqui reunidas
nao mostrarem o mesmo gesto das maos: aVirgem
e onze apostolos juntam-nas, em gesto de oragao,
mas o apostolo Pedro, o que ladeia a Virgem pela
direita, levanta um dos brago e com a mao aberta
aponta no sentido da pomba, um gesto retérico,
argumentativo, reforcado pela posigao da cabega e
pelo olhar, e que pretende chamar a atengao para
a importancia do que esta a acontecer no plano
superior e com incidéncia sobre todos os presentes:
a descida do Espirito Santo.

Fig. 45 Santas Maes (ou Santa AnaTrinitaria). Pedra calca-
ria com vestigios de policromia. A. 65 x L. 29,5 x P. 22 cm.
Casa Reynaldo dos Santos e Irene Quilhé dos Santos —inv.
CRS-ESC-012. Foto: Mar-a Assuncao Judice

Os modelos figurativos usados por este escultor,
embora com muitas das caracteristicas que deteta-
mos nas figuras reproduzidas pela oficina de Joao
Afonso, bem como de outros escultores quatrocen-
tistas, no que podemos entender com um /‘air du

.temps que ajuda a situar as obra cronologicamente,

apresentam, porém, alguns “maneirismos” que di-
ferenciam o seu trabalho ao nivel do desenho dos
tracos fisiondmicos, da modelagao de cabeleiras e
barbas, e no tratamento muito expressivo dos pa-
nejamentos das indumentarias, onde se misturam
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Fig. 46 S. Pedro. Século XV. Pedra calcéria. Museu Nacio-
nal de Arte Antiga (MNAA - inv. 2383). Foto: © MNAA

distintos tipos de pregas e que sugerem os tipicos
tecidos pesados da pintura flamenga do século XV,
envolvendo totalmente os corpos.

Nao se encontra na imaginaria portuguesa des-
ta época (trés primeiros quartéis do século XV) um
numero assinalavel de imaginaria ou esculturas em
relevo que apresentem estes mesmos tragos distin-
tivos da mao do escultor, mas € possivel, no entan-
to, fazer o cotejo com algumas obras dispersas. En-
contramos paralelismos, por exemplo, entre o rosto
da Virgem do retabulo do MAC com o de uma ima-
gem de vulto pleno de Sta. Barbara (?) do Museu
do Castelo de Abrantes, e com aVirgem ao colo de
Santa Ana num grupo escultorico das Santas Maes,
pertencente a Casa Reynaldo dos Santos e Irene
Quithé dos Santos, Cascais (inv. CRS-ESC-012),
atualmente no Palacio da Cidadela de Cascais (Pre-
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sidéncia da Republica), e ainda com outra de Sta.
Luzia (MNAA - inv. 1081).

No que respeita aos apostolos, encontram-
se paralelos dignos de nota entre o tratamento
estilistico do rosto e até no manto e na tipologia
do firmal de S. Pedro com o que podemos observar
numa imagem homonima pertencente ao Museu
Nacional de Arte Antiga (MNAA - inv. 2383).

Até ao momento, sdo desconhecidos outros
retabulos portugueses, esculpidos entre os séculos
XIV e XV com representagoes da Descida do Espirito
Santo, embora néo seja dificil aceitar que tenham
existido muitos mais (e que talvez alguns ainda
se conservem, sem que tenham sido detetados),
se atentarmos no relevante niumero de igrejas e
capelas com esta invocagdao que se distribuiam
pelo territorio nacional, de Norte a Sul e llhas,
como resposta ao crescendo de devotos do Espirito
Santo, desde meados do século XlIl, com particular
implementagdo no século XV e que atingiu o auge
no século VI

52 para o melhor entendimento da disseminagao do culto do
Espirito Santo em todo o territorio portugués veja-se os varios
titulos que integram o ja citado volume coordenado por José
Vicente Serrdao e Laurinda Abreu, Em Nome do Espirito Santo.
Historia de um Culto, “cat. exp’, Lisboa, IAN TT, 2004





